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KaArRIN WESTERWELLE

»Verlust des Heiligenscheins«

Der Artist in der biirgerlichen Gesellschaft

Edouard Manets Gemilde Die Musik in den Tuilerien von 1862 zeigt die g

gante Gesellschaft des Zweiten Kaiserreichs, die sich dicht gedringt unte

der griinen Baumkrone des Tuileriengartens zum Flanieren uad zum Ge
speich eingefunden hat. Im linken Vordergrund sitzen in cremefarbig by,

schenden Kleidern und mit blanen Hiiten zwei Frauen, die den Blickkontﬁkt-
des Bildbetrachters suchen. Weiter rechrs von ihaen hin zur Bildmicte sple:

len zwei kleine Midchen, die in weiflen Kleidetn mit den Farbflecken iy
groben schwarzen und rotbraunen Schleifen Anmut verkdrpern; geschwy

gene goldfarbige, aus Eisen gefertigte Parkstiihle bilden zusammen mj
einem aufgespannten Schirm auf der rechten Bildseite einen freien Raum gy
Rand der dichten Menschenmenge. Baumstimme, teilweise stack gebogen

strukrurieren wie unregelmifig angeordnete Siulen das Bild in der Vers
len. Sie teilen die hinter dem weiblich bestimmten Bildvordergrund versa;
melre Menge der sonntéiglich im schwarzen Frack und mit Zylinder sich pr

sentierenden Herren in einzelne Segmente. Schwarze Zylinder verleihen der
Menge, die weit in den Bildhintergrund reicht, Gleichformigkeit im Ausgel

hen; malerisch bilden die Zylinder_formen eine wogende Linie, die die Fig
ren vom Blatrgriin der Bdwme trennt.
Manet hat seiner Pariser Gesellschaft im Freien Begegnungen von Kiins

fern und Arristen einkomponiert. Auf dem grofformatigen Gemilde ist dis

Profil des Dicheers und Kritikers Charles Bandelzire hinter dem Blau des
Hurtes vor einem dicken Baumstamm im linken mittleren Bildhincergrun
zu eckennen. Sein Essay {iber den Maler des modernen Lebens am Beispiel vo
Constantin Guys ist der Asthetik des Bildsujets der groBstidrischen Sz
verwandt. Bandelaire har iho schon 1860 geschrieben, jedoch erst 1863 in
einer Zeitschrife verSffendichen kénnen. Mit Zylinder und schwarzem A
zug bekleidet, erscheint das Profii des Dichrers nur schemenhafr, Der B
trachter sieht Baudelaire mit zwei ebenfalls Zylinder tragenden Herrea is
Gesprich vertieft: mit dem vollbdrtigen Théophile Gautier, dem Verfecht
von »l'art pour l'art«, Kunstkritiker und Redakteur des regierungsnahé
Monitenr officiel, und mit Baron Taylor, Museumsinspektor und passionis
- tem Verfechrer der spanischen Kuast in Frankreich. Ebenso wie andere @
dem Gemilde dargestellte Kiinstler, darunter Manet im Selbstportrit 2
vorderen linken Bildrand, sind sie in scidtischer Kleidung gemalt. Sie bew
gen sich in einem Raum der éffentlichen Konversation. :
Das Germilde affirmiert eine Zugehbrigkeit des Malers Maner und d
Dichters Baudelaire zu einer gesellschaftlichen Konversationskulrur, die sic
ar einem mondén-politischen Ort, in der Nihe des Hofes von Napoleon 11
ducch thr elegantes Auftreten ausweist. Manet und Baudelaire fiigen sich dé
sffentlichen Umgangsformen und ihrem modischen Kleidercode ein. Wed:

8
L (9
."Eﬁﬁ%ier bitrgerlichen Gesellschaft bestehen. Je nachdem, welchen Fokus der
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Maler noch der Dichter sied durch besondere Actribute als Kﬁnstier oder
2ls AuBenseiter ausgewiesen. In provokativer Weise hebe die dargesteiite
regration der Artisten in die auf dem Gemilde dargef.teﬂt? Welt die Span-
n und Ausgrenzungen auf, die zwischen der zeitgendssischen Kunst

der

petracher einnimm, sieht er eine homogene Gesellschaft oder eine solche,
41 der Kiinstler und Kritiker individuell hervortrecen. _
" Der Schriftsteller Emile Zola verteidigt Manet 1867 in einem Zeitungsar-

..t'ikel gegen den Aufruhrund gegen die von Kunstrichtern, Journalisten und

Karikaturisten vorgebrachten Angriffe. Die Gemyilde Maqets waren 1863 in
Jer Galerie Martinet ausgestellt: »Pfiffe und Geschrei, wie es der Gewohn-

“eit entspricht, verkiindeten, dass ein neuer origineller Arrist sich offenbaFt
patte.« Zola unterstreicht die Originalitit des Malers und kritisiert, dass die

,zeitgendssischen Wirzemacher, diejenigen, die ihr Brot dadurch verdienen,
dass sie das Publikum zum Lachen bringen, aus Edouard Manet eine Art von

‘Bohemien, einen StraBenjunger, ein licherliches Schreckgespenst gemacht

wahen. Und das Publikum hat, als ebensolche Wahrheite.rn, die Lﬁcherlit?h-
keiten und Karikaturen akzeptiert.« Manets Malerei — insbesondere seine

. grelle Farbgebung, die man als »Karikatur der Farbe« ansah, und die Bildge-

sultung - eckre an, sie provozierte Skandale und fithrte zu Verunglimpfun-

‘yen des Malers. o _
’ Die Musik in den Tuilerien irritierte die zeitgendssischen Bildbetrachter, de-

- gen das Gemilde chaotisch und in seinen unverm.ittelten I'{ell—dunke'l-Kon—'
‘wrasten sowie den grellen Farbflecken unstrukruriert erschien. No_ch im .L./Eas
*1867 ermaint Baudelaire, der eng mit Manet bef;egndet war und ithn §chatz—
te, den Maler in einem Brief, von seiner Selbstleritik abzulassen: »Es ist also

nitig, dass ich nochmals mic Thnen iiber Sie selbst spreche. Es ist nécig, dass
? . . . .
ich mich damit beschiftige, Thnen zu beweisen, was Sie wert sind. Es ist

“wirklich zu dumm, was Sie fordern. Man mokiert sich dther Sie; die Witzeleien

reiben Sie auf, man ldsst Thoen keine Gerechrigkeit widerfahren, etc., etc.

" Glauben Ste, dass Sie der erste Mensch sind, der so dasteht? Verfiigen Sie %ber
 grisheres Genie als Chateaubriand und Wagner? Und doch hat man sich tiber
* sie mickiert? Dacan sind sie nicht gestorben.«

Das unkonventionelle, nichr klassisch gestaltete Gerniide Die Musik in dﬁn
Tuilerien ist Hommage und Programmbild, das - neben dem Selbstportrit
Manets - Kiinstler darstelle, die damals ohne gesellschaftliche Anerken-
nung, ohne institutionellen Halt und weitgehend marginal%siert waren. Das
gile in unterschiedlichern MaBe fiir die Dargestellten, giinzlich aber fiir Bau-

- delaire und Manet., Welchen Ort nimme des Dicheer oder der Schriftstf:*ﬂer in
- der biirgerlichen Gesellschaft des 19. Jahrhunderts ein? In welchen Figuren

inszeniert er sich? An welchen heterotopen Plitzen erscheint er, um Kunst
und Literatur einen Ort zu geben? : o
 Literatur und Kunst haben gegeniiber dem Ancien Régime im biicges-
lichen Zeitalter ihre herrschafilich reprasentative Funktion eiggf.:bﬁﬁt. An-
ders als in der Klassik will der Schriftsteller, wie Stendbal es pointiert fgrmu—
“liest, nicht mehr ein Publikum mit Allongeperiicken zum Lachen bringen:



832 Karin Westerwelie » Verlust des Heiligenscheins« 833

»Nachdem die Demokratie ein neues Publikum geschaffen hat, sehe i}, d
Roman als die Komadie des 19, Jahrhunderts an.« Fiir den Artisten, s'c;‘c]en
neue positive Bezeichnung fiir den Literaten und Maler, handelt eg Si’ch de
um, Literatur und die Stellung des Kiinstlers im politischen und religis .
Feld neu zu bestimmen. Wenn Literatur traditionell durch das » plaites d_SEn_
niert ist, werm soll sie in der nachrevolutiongren Zeit gefallen? Dag Verhﬁl:;l
von Biirgertum und artistischer Berufung prisentiert sich seit der Roman, ;
und der Boheme in Frankreich als Konfliktfall. Auch im Riickbezug apf ger:
Rebell Jean-Jacques Roussean begreift sich der Lirerat als Auflenseiter ;_n
seinen Tasso-Gerndlden hat Delacroix die melancholische Innenschay 'd'é
Dichrers und dessen gesellschaftlichen Ausschluss thematisiert und dab's
auch in den Kleidern Tassos den Verlust aristokratischer Distinkeion de :
Schriftstellers reflektiert. In den priromantischen Tvdumercien des ejn;g;né;
Spaziergiingers stellt sich ein Ich dar, das sich den Wercen und Normen der
Gesellschaft enezieht und Finsamkeit bewusst als gesellschaftliche Differen,
markiert: »So bin ich also allein auf der Lrde, ohne Bruder, ohne Néichsfeﬁ
ohne Freund habe ich keine andere Gesellschaft als mich selbste, beginn’k
Rousseans »Erste Triumerei«. .
Die Figur des Dichter:s gehort auch in Chareaubriands romantischer By
zédhlung René nicht meht zu »den Arristen und zu jenen géttlichen Minnepy.
die auf der Leier die Gétrer und die Gliickseligkeit der Vilker besingeny
Der Protagonist René folgt vielmehr fustvoll seiner melancholischen Nej
gung und seinen »wahnwitzigen Triumereien«. Des Anspruch auf inteliek.
tuelle Fithrung und gesellschaftliche Distinkrion, die der Romancier Baiiaé
fiir sich und allgemein fiir das begabte Individuum fordere, kollidiere mir
den starren Repriisentationsgesetzen aristokrarischer und den konomisches
Regeln biirgerlicher Macht. Der talentierte Autor oder der Erfinder ist den
Gesetzen des Marktes ausgeliefert und scheirert, wie-in Balzacs Verdorenen [)- :
lusisnen von 1843 an den Mechanismen des Buchhandels und der von Mache-
anspriichen beherrschren Presse. Seit der Jabrhundertmitte ist der »homme
de lettres«, der selbst der biirgerlichen Klasse entstamme, seines cigenen
Schicht entfremdet. Er schreibt nicht mehr, wie es der Romancier Gustave
Flaubert und der Lyriker Charles Bandelaire exemplarisch belegen, fiir das
biirgerliche Publikum, da er ihre Werte und Normen nichr vertrite, Seifi
Werk ist, mit Maurice Blanchot gesprochen, eine »littératire 3 venir«, ge-
versteht sich im Blick auf ein zukiinftiges, unbekanntes Publikum. :
Trotz der genanncen Antagonismen jst die bitrgerliche Gesellschaft am *
Prestige oder symbolischen West der Kunst, an liverarischer Unterhaltung
und am schénen, schmiickenden Schein interessiert. Die frithe, Leben und
Werk vermittelnde Literarurkricik von Sainte-Beuve erscheint regelmifig’
liber Jahrzehnte im Montagsfeuilleton; sie informiert iiper Neuerscheinun-
~gen und festige die Tradition der franzésischen Auroren. In ihrem Erfolg
- spiegeit sich das Inreresse des biirgerlichen Publikums an Literatur und an
der biographischen Darstellung des Schriftstellerlebens nach dem Modell
der »grands hommes«, die in. der Académie francaise und in der Verewigung -
im Pantheon gefeiert werden. Neben dem F euilletonroman als Fortsetzungs- -

oman, der mit Balzac, aber vor allem mit Alexandre Dumas und Eugéne Sue

. Jem Pressewesen zum Duzchbruch verhilft, haben vor allem die Salons, die

Kﬁnstausstellungen, mit ihren sterig-ansteigenden Besucherzahlen den Sta-

s eines gesellschaftlichen Ereignisses. Die Salons sind akademisch gepriigt,

ber die Exponate von zeitgenossischen Malern und Bildhauern entscheidet

ine offizielle Jury. :

- Die Berichresstartung tiber die Salons wird besser als die Liceraturkritik

béza,hhi; beinahe alie Literaten der Zeit ~ Gustave Flaubert ausgenommen -

faben Kunstbesprechungen verfasst und damit ihre literatische Karriere

Fnanziert. Betrachtet man die Karikaturen Honoré Daumiers zum Ausstel-

tungswesen des 19. Jahrhunderts, wird die Diskrepanz zwischen ausgestell-

cem Werk und der Reaktion des Biirgers, zwischen dem Anspruch der
" Kunstwerke und ihrer Rezeption deutlich: Das Gihnen der gelangweilten
Biirger, das ein fiir den Betrachter der Karikarur unsichtbares Gemilde aus-

1gst, oder aber die zuriickschreckende, selbstgefillige Empérung des Publi-

kums (ber die ausgestellten Werke belegt den Abstand zwischen selbst-
uftiedener Erwarrungshaltung und kiinstlerischer Herausforderung. Diese
.Diskrepanz tritt mit dem Skandal oder dem instrumentalisierren Skandaler-
folg als charakreristischem Element der Rezeption von Literatur und Kunst
im 19.Jahchundert offen zu Tage. Dabei ist der Skandal selbst nicht schon
- Gradmesser kiinstlerischer Originalivie. Die Aussage Gustave Courbets: »Es
ist klar, dass ich der groBiee Maler bin, denn ich bin es, den man am meisten
atrackiert!«, wird schon in der Quelle, die sie zitiert, als »wahrer Gemein-
platz« und geschickte Selbstinszenierung des Malers zuriickgewiesen.

Mit Chatles Bandelaire und Victor Hlugo stehen sich zwei ginzlich diffe-
-rente Muster von AuBenseitertum gegeniiber, Bereits in seiner frithen Lyrik
in den zwanziger Jahren stilisiert sich Hugo, von der Ambition »Etre Cha-
- reaubriand ou rien« getrieben, als Propher und Seher, der aus der Uberschau
-'von Zeit und Raum der Menge den Weg weist. Im Exil unter Napoleon I11.
auf die Insel Guernsey verbannt, ermuntert er Baudelaire, der von ihm einen
- Widmungsbrief fiir eine Gautier-Besprechung erbeten hatte: »Und was die
Verfolgungen anberrifft, so sind diese groBe Auszeichnungen - Mut!« Eine
. zeitgendssische Photographie zeigt Hugo einsam auf einem hohen Felsen sit-
_zend, nur die Elemente Himmel und Meer umgeben ihn, mit denen der so
-Posierende - wie »ein heiliger Johannes der Poesie im Pacmos von Guern-
sey«, so Gautier fiber den Exilierten ~ kommunizierc. Der Tod Victor Hugos
im Mai 1883 ist eine nationale Angelegenheir: Der Katafatk des Dichrers
“witd unter dem Triumphbogen aufgebahrt, die Nation defiliert in Ehrerbie-
tung an ihm vortiber. Die Stimme aus Verbannung und Exil hat sich in einer
~Apotheose zur nationalen GroBe erhoben.

Gegeniiber den Pathosfiguren des Dichrers als Prophet, aber atch gegen-
fiber den deklassierten Formen des Bohemienkiinstlers zeigt sich Baudelaire
in Lyrik und #sthetischen Kritiken reserviert. Sentimentalische Darstel-
+ lungsformen von singerischer Erhhung, wie etwa der einsame Dichter mit
- der Lejer, finden sich in seinen Gedichren und Kritiken nicht. Die Okono-

~ mie, der Dichter und Gesang unterworfen sind, hat die mythologische Apol-
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lonbildlichkeit iiberholt. » Wie hoch lisst sich«, frage deran Balzac
Baudelaire, reine Leier im Pfandhaus Mont-de-Piéeé verpfinden?« A e
Kennzeichen des Boheme-Dichters, die Opposition zum biirgerlichen Hag
tus und Nonkonformismus signalisieren sollen, erscheinen Baudelajre 1
reits in der frithen Novelle La Fanfarlo als obsolet: Tanges Haar ist dge Merk
mal kurzen Urteilsvermégens. ‘ R
Ohne Frage kiindigr sich Baudelaires literarisch-kritische Inteilekenaf
als anribourgeoiser Affekr frith an. 1841 wurde der Zwanzigjﬁhrige vom,
mulienrat auf eine lange Seereise nach Indien geschicke. Br sollre sein. ve
schwenderisches Leben aufgeben und sich eines Besseren besinnen. Aber a
der Kapicin &stlich von Madagaskar auf der fle Bourbon angelegt hate
musste er Baudelaires Stiefvater, dem General Aupick, das Scheitern seing
Mission mitteilen: »Seic unserer Abfahrt von Frankreich haben wir alle’
Bord feststellen kiinnen, dass es zu spiit war, noch darauf hoffen zu kéinner
Herrn Beaudelaire von seiner uncingeschrinkten Vorliebe fiir die Liverarur
so wie man sie heute versteht, oder von seinem Entschluss, sich irgendeine
anderen Beschiftigung zu widmen, abzubringen. Diese uneingeschrinkr,
Vorliebe hat ihm jedes andere Gespriich, das sich nicht darauf bezog, frem
erscheinen lassen und hat dazu gefiihre, dass er sich von all jenen Gespriche

entfernte, die sich zwischen uns Seeleuten und anderen Passagieren, Milizirs

oder Kaufleuren, immer wieder einstellten. Ich sehe mich gezwungen, Thne

ebenfalls mitzuteilen, gleichwohl ich fiirchte, Thnen Kummer zn bereiten;

dass durch alle seine schneidenden Begriffe und Ausdriicke iiber alle gesell:
schaftlichen Bindungen - die jenen entgegenstehen, die wir von Kindeshei
nen an respektieren und schwer aus dem Munde eines jungen Mannes von

zwanzig Jahren zu ertragen und iiberdies gefihrlich fiir die andeten jungen -

Leute an Bord sind - seine gesellschaftlichen Kontakee noch weirer einge-
schrinkt wurden. «

- Die Auflehnung gegen den Common sense der reisenden Militirs und .

Kaufleute, die kritische Einstellung gegentiber verbiirgten Aucorititen stig-

matisieren den jungen Baudelaire als Fremdkérper, der zudem als gefshrlich
aufrithrerisch gilt. Jahre spiter, als der junge Dichter 1855 in der angesehe-"- "

nen Zeitschrift der Revwe des Dews Mondes eine Vorauswahl der Blamen des Bi-

sen publiziert, begleitete eine moralisch ermahnende Notiz der Redakuion .

den Abdruck. Sie gab der Erwartungshaltung Ausdruck, der Dichter werde

— auch durch die anerkennende Vorabpublikation - ermuntert, zukéinfig =+

sein wehres Talent unter Beweis srellen: Der Dichter soll von hisslichen Bil-

dern und extravaganten Vorstellungen ablassen und sich der Erwartungshal-

tung des groBen Publikums annihern. :

- Im Werk Baudelaires begegnet dem Leser eine Fiille von Figuren, die das -
schipferische Potential von Dichtung verkirpern und die Funkrion von Lite-

ratur illustrieren. Es sind Inseln, Randfiguren und ins Neue verwandelte alte

" Bilder im Mainstream der gesellschaftlichen Normen und Werte, sie vers::

bildlichen Gegenansichten zum modernen, auf Fortschricr und mareriellen

Wohlstand ausgerichteten Leben. Was den literarischen Nonkonformister

zu einem solchen macht, ist nichr nur der Mu, unpopulire Ansichren auszu-

geschuitg
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cechen und ein dstherisches Missfallen zu produzieren, sondern zugleich
sp

-+ Wesk zu schaffen. Baudelaire erfindet differente Ansichten von Welt aus
et . : -
er perspektive von Randfiguren wie dem Lumpensammler, dem Weinerin-

ket oder dem Dandy. Das Schéne scheint nur rertbar um den Preis einer Ab-
~ichung, die gesetischaftliche und offizielle Nichtanerkennung des Autors
mpliziert. Religidise Sprache und Bildlichkeit haben dhnlich wie bei Gusta-
+ Flaubert, der sich mit dem heiligen Polykarp vergleiche, die Funktion,
ine. dem Imagindren zugewandte Sprecherposition zu vergegenwirtigen.
etaphorisch entsteht ein Raum, in dem in Referenz auf die christliche Spi-

Giraalitdr, die ihre cranszendente Bedeutung verloren hat, die besondere

Wahrnehmung, das kricische Denken und das poetisch Schispferische mar-

Liert und vom blirgerlichen Zweckrartionalismus abgesetzt werden.

Eine solche Inszenierung einer abseitigen, eremitischen Sprecherposition
mitten der groBstidrischen Weir findet sich zu Beginn des Kapitels »Das
ortrit« aus Baudelaires Salow von 1839: »Ich glaube nicht, dass die Vigel

“des Himmels jemals fiir die Kosten meiner Tafel aufkommen werden, und
chenso wenig, dass ein Lowe mir die Ehre geben wird, mir als Totengriber

und Sargtriger zu dienen, aber dennoch fithre ich in der Thebais, die sich
rein Gehirn geschaffen hat, dhnlich jenen knienden Einsamkeitsfiguren, die
pegen diesen unverbesserlichen Totenschidel redeten, der noch mit all den
schlechren Griinden des verginglichen und sterblichen Fleisches bestiicke

" war, zeitweise Dispute mit grotesken Monstern, Angsten des hellen Tages,
g Gespenstern der Strafle, des Salons, des Omnibusses. «

Der Sprecher stelit sich alte mirakelhafte Elemente des Einwitkens giste-

“7licher Krifte in die irdische Welt vor und nimmt in der geborgren Metapho-
- 1ik der Heiligenlegende in einer groBstidtischen Szenerie die geistige und
- unsichtbare Haltung des Eremirten ein, der {iber Vergiinglichkeit und Seele
= meditiert, Die religitsen Bilder des Heiligen Hieronymus mit dem gezihm-
+ten Lowen und der Meditation itber den Totenschidel itberlagern sich mit
“ bildlichen Vorstellizngen vom modernen Autor Baudelaire im dicheerischen
.- Schaffensprozess. Flir seine Sensibilitiit, die im Alltiglichen die Grenzen
- menschlicher Erfahrung aufspiire, gibe die religidse Sprache einen spirituel-
len Rahmen. Die evozierte christliche Meditation grenzt gegeniiber der
modernen Pariser Lebenswelt eb und schafft zugleich einen Raum, der den

fltichrigen und angstvollen Erscheinungen der Gegenwart eine eigene Di-
gnitdr verleiht.
Die Grofistade Paris und die groPstidtische Menge gehéren zu den inno-

"vativen Elementen der Asthetik Baudelzires, In vielen dichterischen Szenen
- ist der stidtische Horizont das Betitigungsfeld der Dichrerfigar. Den Ves-

lust der besonderen Erkennungszeichen des Dichrers in der modernen Le-

benswelt verbildliche das Prosagediche Veruss des Heiligenscheins, das zum
" Spleen de Paris gehrt:

»0h! Was denn? Sie hier, mein Lieber? Sie, an einem iiblen Ort? Sie, der
Trinker von Quintessenzen! Sie, der Sie Ambrosia essen? Wirklich, das tiber-
raschr mich sehr.«
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»Mein Lieber, Sie kennen meine Furcht vor Pferden und Wagen. Bl |
ich, in grofer Eile, den Boulevard itherquerre, und als ich im Schimue nf;
und herhiipfte, durch dieses bewegte Chaos, wo der Tod von allen :
gleich im Galopp ankommt, ist mein Heiligenschein, in einer
Bewegung, von meinem Kopf in den Schlamm des Asphalts geglitten, T,
hate nicht den Mur, ihn aufzuheben. Ich habe es als weniger unangen;:hc'
beurteilt, meine Insignien zu verlieren, als mir die Knochen zu brechen_ 17,
dann, habe ich mir gesagt, zu irgenderwas ist ein Ungliick immer gut .

1
Seiten z
Pliitzﬁ_chg

kann mich jetzt incognito bewegen, niedrige Handlungen begehen Lm 1

mich dem Pack gemein machen, ganz wie die gewshnlichen Sterbliche;
Und jetze alse bin ich ihnen ganz dhnlich, wie Sie sehen!«
- »Sie sollten doch wenigsten den Heiligenschein aushi sder

durch den Kommissar su%hen lassen. « # ger fassen bdej.: h

»Du meine Giite! Nein. Ich fiihle mich hier wohl. Einzig Sie haben miv
erkannt. Im tibrigen langweilt mich die Wiirde. Und dann denke ich, st
Freude daran, dass irgendein schlechter Dichter ihn aufheben und damjs ok
ne Scham seinen Kopf bedecken wird. Einen Gliicklichen machen, was i
ein Genuss! und vor allem ein Gliicklicher, der mich zum Lachen bringe
Denken Si¢ an X oder an Z! Ha! wie komisch das istl«
Die kurze Erzihlung vergegenwiirtigt alltigliche Elemente stidtischen Ie
bens und verwandelt diese in eine geistige Situation und absurde Szeneric

Die Aura des Dichrers ist im Glorienschein hyperbolisch versachlicht B

fillt im chaotischen Strafienverkehr der GroBstade als ein Attriburt des Dicly
ters in dlen Dreck und gehe verloren. Zuvor hat die Dicheerfigur den Heili
genschein getragen, sie hielt sich nur an bestimmeen, hohen Orten auf und

galt dtf:n Menschen als ein Anderer, der ihnen niche gleich war. Die gloriose.
Auszezcl.mu'ng entspriche einer metaphorischen Inszenierang von Dicliter--
figuren im 19. Jahrhundert, die bei Victor Hugo oder Théophile Gautier als:

Zeichen ihres weltlichen Ausgeschlossenseins, aber giittlicher Auserwihic:

heit einen »flammenden Glorienschein« tragen. Zudem kann man den glo-.
riolenhafren Schein als das ins christlich iiberhhee, traditionelle Dichtet::
attribut des Lorbeerkranzes verstehen. Francesco Petracca hat es mit Bezug -

auf latfainische Textstellen weniger legitimiert als erfunden und in der eige
nen chhterkrénung auf dem Kapirol 1341 wirksam als gesellschafespolitic
sches Ritual eingeserzt. Dichrer und Kiinstler, zum Beispiel Dante oder

Ronsard, sind auf bildlichen Darseellungen bis in die Malerei des 19, Jahe-" -
-hum?ler,t_s mit dem Lorbeerkranz gekrént. In Karikaruren dient der Heiligen--
schein dazu, Maler wie Gustave Courbet oder anch Manet in ihren Bildpro-- | <

grammen ldcherlich zu machen, :

In seinem Prosagedicht steilc Baudelaire einen neuen Dicheertypus vor, © -
_der den schonen Schein der géetlichen Auszeichnung scheinbar ungewollt’
- verliert, weil die Alltagserfabrung des groBstidtischen Strafenverkehrs in -
ihrer Kontingenz, ihrer Geschwindigkeit und Plotzlichkeit zu: einer Begeg- .

nung mit Chaos und Tod wird. Durch den Verlust der Aura, die de facto im
irdischen Leben versage, bleibt der Dichter chre Erkennungszeichen. Er
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(redert sich anonym der Menge ein und nihert sich selbst rugendiosen Or-

1 (dem siithlen Ort«) und Personen {dem »Pack«) an. Der Dichter wird
immf!hf im Konrrast zu seiner alcen hoheitlichen Rolle uad zu gesellschaft-
chen Normen und Werten ein verfemtes Subjekt. Funktionslos bleibe das
sinst hobe dichterische Zeichen allerdings nickt. Andere, schlechre Dichter,

: »Z.«, die im Alphabet ganz hinten stehen, kinnen usurpatorisch
X« Oder + P ot

“diealte

Auszeichnung fiir sich in Anspruch nehmen. Der jetzt unbeobachtete
sobachrer zieht sich in die Reflexion und das Lachen zuriick, seine kritische
und gegem‘iber der verfiihrten Menge nonkonformistische Haltung lidsse sich

:an' Insignien nicht mehr ablesen. Die Maske der Anonymitit verbirgt den

krizischen Beobachter.

" as Verhdlenis von gesellschaftlicher Auszeichnung oder Distinktion und

Kiinstlerrum als eine Abweichung von festgefiigeen Wahrnehmungs- und

‘Wertungsmustern ist fiir Baudelaire im Wesentlichen ein antagonistisches.
- Eugéne Delacroix gilt ihm bis zum Tod des Malets im Jahr 1863 als Beispiel

fir den von Regierung, Salongesprich, gehissigen Abhandlungen und
" pedanten verfolgren Kiinstler: »Niemals wurde ein Artist mehr attackierr,
‘nehr ridikiilisiert und behindert.« Das vorliegende Werk hingegen zeuge

als »sichtbares, immenses, flamboyantes« Resultar fiir den Artisten. Den

¢ verschuldeten und des Immoralismus angeklagten Honoré de Balzac - iiber
" dessen aristokratisierten Namen Sainte-Beuve gespottet hat - nennt Baude-
“laire bereits 1845 einen » grand homme«, »berithmten Autor«, »groen Ro-
mancier« und »groflen Dichter«. Er bedient sich enkomiastischer Formeln
" ind der Rhetorik des 19. Jahrhunderts, das mit dem Pantheon die Verdienste

der eigenen Zeit im Kult der groBen Minner heraussrellt,
Balzac aber gewinnt fiir Baudelaire nicht im biographischen Porerit Ge-

i stalt, sondern in den unendlichen Spiegetungen der Comédie hrmaine als Surn-
" mader Fiktion: Er sei »die neugierigste, vorwitzigste Gestalt, die interessan-
- teste und eitelsce aller Gestalten der Menschlichen Komvdie«. Besonders in sei-

nen Binfithrungen in das Werk Bdgar Allan Poes greift Baudelaire die Dis-

- krepanz auf, die zwischen den stereotypen Autorbildern des deklassierten

Poe (»betrunken, arm, verfolgt, ein Paria«) und den Qualitdten des » Illumi-

- nierter: und Wissenschafelers« besteht, Im Falle von Constantin Guys, dem

exernplarischen »Maler des modernen Lebensx, reflektiert Baudelaire tiber

.das Verschwinden des Autors {»der Auror wird in alle Ewigkeit unbekannt

bleiben«) und die Autonomie des Werks: Die Originalitit des »sonderbaren

. Mannes«, der nicht wiinscht, dass sein Name im Bssay erscheint, sei »so

michtig und so entschieden, dass sie sich hinreichend geniigt und selbst kei-
ne Bestitigung sucht«,

Baudelaire selbst konzipiert die Entfremdung vom biirgerlichen Pubii-
lurn als sprachliche Entzweiung. Anders als Nervdl, Rimbaud und Mallarmé
wihlt er fiir seine Dichtung nicht die hermetische, sondern die ironische
form, Bereits das Binleirungsgedicht der Blumen des Bisen zwingt in rheto-
risch ausgefeilter Doppelbdigkeit den Leser, sich im Spiegelbild des lyri-
schen Ich zu betrachren und sich als unaufrichtig, lignerisch, dissimularo-
risch zu vergegenwirtigen: »— Hypocrite lecteur, ~ mon semblable, - mon
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frerel« / »~ Scheinheiliger Leser — Abbild meiner selbst, ~ mein Brude
Die Sprache verbindet nicht in aufricheiger Transparenz und gemeinschgf
lichem Bewusstsein, sondern sie konfrontiert mit unaufhebbarer Dista
Wihrend in der romantischen Epoche das prophetische oder dichrerisch;
Selbscverstindnis des Autors eine Identicit stifret, welche das Kunscwerk 5
eine Vermittlungsinstanz gegeniiber der Leserschaft bestimme, Werk
Antor als religitise und politische Mittler auch das Publikum in eipem ge
meinsamen Welcbezug integrieren, bricht Baudelaire mit diesern Lirepapy;
konzept. =
In der Erstpublikation der Blumen des Bisen von 1857 heilit das letzté, de
Zyklus abschliefiende Gedicht Der Tod der Artisten. Trn Kampf mit der Schis
heit wendet sich die Dichterfigur gleich einem Narren mit Schellenky
wiederholt und in unendlicher Anstrengung dem kiinsclerischen Ideal, dé
»bleichen Karikatur«, zu. Im Prosagedicht Dey alte Jabrmavkisgaybior &
scheint die vielfach im 19. Jahchuadert in Bild und Text inszenierte Fipy;
des Gauklers — wie sie zum Beispiel Honoré Daumier als Jahrmarktsschrgi”
und -kitnstler, als Pagliaccio, Herkules und im Motiv der armen Kiinstletf;
milie gemalt hat - als visioniires Bild. An dem vor seiner armseligen Bugd;
stehenden Gaukler fliefit der Publikumsstrom achtlos vorbei, wihtend de
Beobachter der Szene, der sich als »vrai Parisien« ausgibt, vom Blick des
Gauklers, der iiber die Menge gleitet, fasziniert ist. Das wogende Meer der
Jahrmarktshesucher dringt niche bis zur glanzlosen Bude des Gauklers vo
selbst dem Sprecher, im Strom der Menge abgedringt, gelingt es nicht, ihm
einen Obolus zu entrichten. In der Festatmosphiire des Jahrmarkes und in der
durch ihre Vergniigungen veteinheitlichten und universalisierten Mengs
hebt sich der besondere, unerreichbare Orr des Gauklers ab. Affekcloses Und
beriihirtsein und Scillstand im kiinstlerischen Tun kennzeichnen tha - d

Gaukler weint, klagt und lacht niche, ebenso wenig schreir, singt oder tafzt

er, Er ist einzig mit dem Blick begabt, einem unvergleichlichen Blick, der
sowoh! Tiefe als auch Unvergesslichkeit birgr. R

Fiir den Sprecher verkérpert der Gaukler »das Bild des alten Schrifestel:
lers«, »des alven Dicheers ohne Freunde, ohne Familie, chne Kinder, der
durch seine Misere und die 8ffentliche Undankbarkeic entwiirdigt ist«
Noch entscheidender ist, dass der Gaukler einen »Ort vor der Kunst« aushil
det; er erdffnet ein Sehen und eine Sehrelation, die ohne Weck und ohne Spra-

che bleibt: Der Gaukler hebe den »zerschlissenen Schleier« in seiner theatet-

haften Bude nicht und gibt keine Sicht auf die schéne Illusion. Der Ort des
-Gauklers liege in der Menge, er ist ihr unsichtbar, wihrend der Sprecher sich
zu ihm in ein genealogisches Verhilinis seczt. o

.ge

REINHARD STEINER

Der Bravo

Erscheinung und Habitus der Verwegenhéit

Wer der Generatiof! der um 1950 Geborenen angehdrt und 1968 noch ein
'Enig yu jung wat, um zum echten politischen Rebellen zu werden, aber alt
nug, um sich wenigstens suBeriich mit den Insignien des Nopkonformis-
s erkennbar auszuzeichnen, bediente sich des Kostiim- und Maskenfun-
s der Hippies; er trug nicht nur Klamotten, deren malerische Patchwork-

“huntheit jedermanns Auge blendeten, er trug lange, sehr lange Haare, die

¢ dem im Grunde ja furchtbar ordentlichen Pilzkopf der Beatles gar nichts
emein hatten. Und wer dann auch noch von seinem Vater oder sonst einem

ehrbaren Biirger die hart erkiimpfren Beschimpfungen - langhaariger Affe,
; Zigeuner, geh doch zuerst zam Priseur - horen durfre, der hatte eine Erfah-

ung gemacht, die ifin adelte. Ex konnte glauben, es geschafft zie haben, end-
ich-nicht mehr der Gesellschaft anzugehdren, der er mit seinem Qutfit
fchn sprach. :

 Lange Haare, Haartrachten generell, galten schon seit je als symbolisch
ochcodierte Ausdrucksmedien menschlicher Erscheinung, ihr Verlust niche
ur als Folge von Alcer und Krankheit, sondern ecwa in der ménchischen
Tonsur als Verzicht auf weltliches Gepriinge und Bitelkeit. Lange Haare tru-
en Naturapostel genauso wie vornehme hisfische Pertickentriiger, Softies so
chr wie wilde Minner, deren Triebhaftigleit oder Kampfesmur in der unge-

' bindigten Fiilie ihres Haupthaars sichtbar wurde. In ihrer so kbrperlich indi-

iduellen wie unfese fliegenden Zierform sind sie unter allem Beiwerle, wie es
Aby Warburg charakretisierte, ein besonders expressives.
" Und das trifft in einer unerwarteten Weise auch fiir den Bravo 2, eine Fi-

gur, in der sich historisch wie in der literarischen Fiktion einige signifikante
‘Motive des AuBenseitertums zu einem nahezu kritischen Typus verdichten.
“Allerdings nicht in der blob modischen oder zur Mode verkommenen Form

eines »Konformismus des Andersseins«, nicht als Markenzeichen, sondern
ogar realiter als gewissermafen funktionale Berufskleidung. Eine einschli-

i_gige Quelle dafiir finder sich in Alessandro Manzonis Roman I promessi spost,
‘in neuer Ubersetzung Die Brautlente betitelt.

Kernmativ des Romans ist der Ehewunsch von Renzo und Lucia, der

‘durch den reichen und gewalctitigen Don Rodrigo nachhaltig gefihrder

wird, Zunichst wird die vereinbarre Eheschliefung durch »Bravie, die der

~Graf entsendet, vereitelt, indem sie dem ohnehin wankelmiicigen- Pfarrer
.Don Abbondio durch ihren bloBen Auferitt groBe Angst einjagen. Renzo
“suche daraufhin einen Rechtsanwalt auf, von dem er sich Hilfe gegen die ge-

walssame Verhinderung seiner Trauung verspriche. Der Anwalt mit dem fiir

- tinen Winkeladvokaren sprechenden Spitznamen » Azzeccagarbugli« (Wirr-
" warrstifter) aber ist, wie man spiter erfihre, ein devoter Parterginger des



